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Аннотация. В статье представлены научные результаты исследования в области 

визуальной культуры Русского Севера XIX–XX вв., полученные в ходе анализа про-

цесса трансформации традиционного социокультурного и идеационного простран-

ства России, отображенного в визуальных (светописных) образах новой советской 

семиотики фотографического художества. Автор ставит перед собой цель реконстру-

ировать систему визуальных диспозитивов (геокультурных образов) зрительного про-

странства ранней советской фотографии. Актуальность исследования обусловлена 

включением проведенного анализа в контекст современных исследований как ло-

кальной (провинциальной) традиции в общей системе российской культуры, так и 

визуальных форм советской культуры в начальный период ее истории. Научная но-

визна полученных результатов определена как небольшим количеством специальных 

исследований в данной проблемно-предметной области, так и введением в научный 

оборот широкого круга визуальных источников, позволяющих воссоздать панорам-

ную картину культурного ландшафта возникавшего советского образа жизни на се-

верных и арктических рубежах социалистического Отечества. Методологическую 

основу исследования составил геокультурный подход, разработанный в трудах из-

вестного российского культуролога и географа, основоположника отечественной гу-

манитарной географии Д. Н. Замятина, а также методы визуальной семиотики, важ-

ный вклад в развитие которой вносят исследования С. С. Аванесова. Проведенный 

автором анализ светописной семиосферы Архангельского Севера 20–30-х гг. XX в., 

запечатленной в коллекции архива фотодокументов Архангельского краеведческого 

музея, позволил получить обоснованные и достоверные научные результаты, экспли-

цированные в авторской концепции визуальных диспозитивов (образов) советского 

идеологического и социокультурного пространства Северного края в эпоху «великих 

перемен». 
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Abstract. The article presents scientific research results in the field of XIX–XX cen-

turies Russian North's visual culture, obtained through analyzing the transformation of 

traditional socio-cultural and ideational Russia's space, displayed in visual (photograph-

ic) images of the new Soviet semiotics of photographic art. The author aims to recon-

struct the system of visual dispositives (geocultural images) of the early Soviet photog-

raphy visual space. The research is relevant due to its integration into the context of 

contemporary studies of both the local (provincial) tradition in the Russian culture sys-

tem and the visual forms of Soviet culture in the initial period of its history. The scien-

tific novelty of the study results is determined both by the limited number of relevant 

specialist researches and by the introduction of a wide range of visual sources that pro-

vide a panoramic picture of the cultural landscape of the emerging new Soviet way of 

life in the northern and arctic frontiers of the socialist Motherland. The methodological 

basis for the study is the geocultural approach outlined in the works of the famous Rus-

sian cultural scientist and geographer, the founder of Russian humanitarian geography 

D. N. Zamyatin, as well as the methods of visual semiotics, an important contribution to 

which is made by S. S. Avanesov's work. The author's analysis of the Arkhangelsk 

North's photographic semiosphere in the 1920s-30s, captured in the photographic doc-

uments from the collection of the Arkhangelsk Museum of Local Lore, resulted in rea-

sonable and reliable scientific results, explicated in the author's concept of visual dis-

positives (images) of the Soviet ideological and socio-cultural space in the Northern 

region at the time of “great changes”. 

Key words: dispositives; geocultural images; visual semiotics; photograph; Arkhan-

gelsk Museum of Local Lore; Northern region; photography; Soviet space 
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Введение 

Актуальность, теоретическая и 

практическая значимость исследова-

ния визуальных диспозитивов (гео-

культурных образов) советского 

пространства Архангельского Севера 

1920–1930-х гг. обусловлены как 

сложившейся историографической 

ситуацией в изучении проблемы, так 

и особым научным и прикладным 

значением светописного наследия, 

являющего собой важный историко-

культурный источник и знаковую 

сферу визуальной культуры Русского 

Севера XX в.  

Говоря о степени изученности 

данной темы, следует отметить, 

прежде всего, отсутствие специ-

альных региональных исследова-

ний в области истории и теории 

визуальной культуры Северного 

края в первые десятилетия совет-

ской власти. Для целей данной ра-

боты наибольшее значение пред-

ставили труды известного исследо-

вателя культурной географии и со-

ветского пространства В. Л. Каган-

ского [Каганский, 2001], а также 

публикации фотокниг СССР 

М. С. Карасика [Карасик, 2015]. 

Исследованием фотографического 

дела Архангельской области, а 

также материалов из коллекции 

Архангельского краеведческого 

музея занималась Е. П. Бронникова 

[Бронникова, 2013]. 

Источниковую базу исследова-

ния составили коллекции фотогра-

фий из фонда Архангельского кра-

еведческого музея.  

 

Методы исследования 

В качестве методологической ос-

новы избраны геокультурный подход 

и методика визуальной семиотики 

[Аванесов, 2014], развиваемые в тру-

дах известного российского культу-

ролога и географа Д. Н. Замятина, 

разработавшего оптику исследова-

ния геокультурных образов про-

странства Арктики, опирающуюся на 

построение (конструирование) 

«ландшафтных ассамбляжей, кото-

рые репрезентируются теми или 

иными визуальными диспозитивами. 

Под визуальными диспозитивами 

понимаются устойчиво воспроизво-

дящиеся феноменологически фикси-

руемые визуальные ландшафтные 

(геокультурные образы)» [Замятин, 

2021, с. 48].  

Помимо методов визуальной се-

миотики, в статье использована ме-

тодика контент-анализа, предпола-

гающего количественное исследо-

вание массивов визуальных (свето-

писных) текстов, выявления смыс-

лового и символического содержа-

ния фотодокументов. Смысловыми 

единицами являются представлен-

ные нами диспозитивы, а в качестве 

единицы анализа были избраны 

названия событий, ключевые слова, 

содержащиеся в описании музейно-

го предмета в Музейной информа-

ционной автоматизированной си-

стеме КАМИС (электронная база 

данных музея). Единицы счета – 

определенный образ на фотографии 

или же сама фотография. 

Целью нашего исследования яв-

ляется конструирование системы 
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визуальных диспозитивов (геокуль-

турных образов) советского про-

странства Архангельского севера 

1920–1930-х гг., отраженных в кол-

лекции фотографий Архангельско-

го краеведческого музея.  

 

История формирования  

фотографической коллекции  

Архангельского краеведческого 

музея 

Фотографическая коллекция 

Архангельского краеведческого 

музея содержит более 17 000 фото-

снимков основного фонда и более 

29 000 научно-вспомогательного 

фонда. Фотографии датированы 

второй половиной XIX в., начиная с 

1860-х, и концом XX в.  В своем 

составе коллекция музея за период 

1920–1930-х гг. в основном имеет 

фотографии документального и ре-

портажного характера. Художе-

ственных фотографий или же аван-

гардистских фотоколлажей в фонде 

нет. Отсутствует также цветная фо-

тография, так как до 1917 г. «число 

русских деятелей в этой области 

было… весьма ограничено» [Нап-

пельбаум, 1958, с. 110], а в совет-

ское время активные исследования 

в области цветографических мето-

дов начинаются с 1930 г. и первые 

успехи будут заметны в более 

поздний период. Изменения, про-

исходившие в геокультурном про-

странстве севера России в первые 

десятилетия советской власти, 

нашли свое отражение в искусстве 

фотографии. И в тоже время «сама 

фотография в основных чертах 

сформировалась в промежутке 

1925–1935 гг., тогда сложились ее 

эстетические нормативы и идеоло-

гическое обрамление» [Стигнеев, 

2005, с. 6]. В музейном собрании 

хранятся около 5 500 фотографий 

периода 1920–1930-х гг. Количе-

ство фотографий указано прибли-

зительное, поскольку на данный 

момент сложно провести точную 

атрибуцию фотографий, которые 

были переданы в музей без указа-

ния даты изготовления снимка или 

произошедшего события, запечат-

лённого на нём. 

Метод хранения и систематиза-

ции коллекции не менялся годами. 

Сдаваемые в фонд музея частными и 

юридическими лицами фотографии 

нумеруются и хранятся в том же по-

рядке, в котором сдавались, незави-

симо от года, когда снимок был сде-

лан, или жанра, тематики. В одной 

папке могут оказаться фотографии 

разных лет, разных жанров, что за-

трудняет работу по классификации 

коллекции и её анализ.  

Доминирующая часть коллекции 

была сформирована в советскую 

эпоху, что наложило отпечаток на 

содержание фонда фотографии. С 

первых лет строительства социа-

лизма фотография рассматривалась 

как одно «из ключевых средств 

пропаганды и борьбы за контроль 

над общественным мнением» [Ло-

гинов, 2015, с. 147]. И если «1920-е 

годы ХХ века многие исследовате-

ли признают, как “золотую пору” 

отечественной фотографии, потому 

что она была в тесном контакте с 



俄语国家评论 

Визуальные диспозитивы советского пространства Архангельского Севера 1920–1930-х гг.  

(по материалам фотографической коллекции Архангельского краеведческого музея) 
141 

академической наукой, имела свой 

центр в престижном научном 

учреждении – Государственной 

академии художественных наук 

(ГАХН). В конце 1923 г. была со-

здана программа по изучению ху-

дожественной светописи, были 

подготовлены и опубликованы до-

клады о новейших достижениях 

фотографии в Советской России и 

на Западе» [Горбаткова, 2014, 

с. 21], то развитие и положение фо-

тографического искусства, «в Со-

ветском Союзе 1930-х г. в значи-

тельной степени было обусловлено 

оказываемым “сверху” политико-

идеологическим давлением» [Зако-

вырина, 2006, с. 35].  

Исследователи полагают, что со 

второй половины 1920-х гг. «среди 

фотообщественности развернулась 

борьба за новую советскую темати-

ку, за активное участие средствами 

фотографии в решении задач, вы-

двигаемых партией Ленина-

Сталина. Достижения фотографии, 

существовавшей до 1917 г., нивели-

ровались, так как содержали буржу-

азные корни, были далеки от реаль-

ности, подчеркивали детали и смыс-

лы, чуждые пролетарскому созна-

нию» [Горбаткова, 2014, с. 21]. С 

начала 1920-х годов в советской 

России началось «строительство 

новой жизни», что повлекло за со-

бой появление новых задач и в сфе-

ре искусства. Молодому государ-

ству требовалась мощная агитация, 

которая должна была дойти до каж-

дого человека. Одним из наиболее 

эффективных и понятных инстру-

ментов пропаганды великих свер-

шений того времени по праву счи-

талась фотохроника [История рос-

сийской фотожурналистики … ]. 

Искусствовед И. Соколов писал в 

журнале «Фотограф» про этот пери-

од так: «сейчас перед фотоискус-

ством встает сложная и ответствен-

ная проблема стиля нашей эпохи» 

[Соколов, 1928, с. 327]. 

Таким образом, изучая фотогра-

фии 1920–1930-х гг., «необходимо 

рассматривать их с точки зрения со-

циальных реалий (без понимания 

изображенных на фото сюжетов и их 

социальных функций не обойтись), 

в политическом контексте» [Дроздо-

ва-Пичурина, 2012, с. 80], учитывая, 

что для фонда АОКМ отбирались 

фотографии, декларирующие пре-

имущества советского строя.  

В 1990-е гг. фонд начал пополнятся 

фотоснимками, хранившимися в 

частных коллекциях, сделанными 

репрессированными фотографами, а 

также снимками, касающимися ре-

прессий советского периода (спецпе-

реселенцы). В настоящее время в 

фонд поступают фотографии боль-

шей частью периода советской эпо-

хи. Фотографии, сделанные в конце 

XX в. и в первой четверти XXI в., 

пополняют фонд музея реже. Это 

связано с тем, что профессиональные 

фотографы и любители перешли на 

цифровую фотографию.  

Результаты исследования 

Первоначально фотографии пе-

риода 1920–1930-х гг. были рас-

пределены нами по разделам со-

гласно методическим рекомендаци-
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ям научного описания фотодоку-

ментов (фотоотпечатков): одиноч-

ный портрет, групповой портрет, 

событийно-сюжетное изображение, 

производственный процесс, архи-

тектурный объект и т. д. [Научное 

описание…, 2004, с. 6–7] – и рас-

смотрены в контексте геокультур-

ного пространства: историко-

культурный ландшафт (городской, 

аграрный, промышленный) и при-

родный ландшафт.  

В результате нами были выде-

лены следующие визуальные диспо-

зитивы:  

− диспозитив собраний;  

− диспозитив коллективов;  

− диспозитив персоналий; 

диспозитив созидания, создания 

«нового»;  

− диспозитив разрушения 

«старого» и репрессий;  

− диспозитив агитационных ме-

роприятий и советских праздников;  

− диспозитив освоения аркти-

ческих территорий. 

Административно-территориальные 

границы севера России менялись на 

протяжении первых двух десятиле-

тий существования советской власти 

три раза. В 1918 г. были созданы Ар-

хангельская, Вологодская и Северо-

Двинская губернии, в 1929 г. их объ-

единили с присоединением автоном-

ной области Коми, новая админи-

стративно-территориальная единица 

получила название Северный край; в 

1936–1937 гг. были образованы Ар-

хангельская, Вологодская области, 

автономная республика Коми. Севе-

ро-Двинская губерния была разделе-

на между несколькими областями и 

Республикой Коми.  

Геокультурные изменения севе-

ра России были отражены в фото-

снимках того периода. Групповые 

снимки, завершающие тот или иной 

съезд, конференцию, по большей 

части, имеют или подпись внизу 

снимка (этикетаж), или надпись на 

обороте фотографии с указанием 

административно-территориальной 

единицы, которая существовала в 

тот год: указывались Архангель-

ская или Северо-Двинская губер-

нии, Северный край, Архангельская 

область или указывался город – 

центр губернии. К примеру: 

«АОКМ КП-24547/56 Фотография. 

Совещание делегаток губернского 

съезда Советов. Великий Устюг, 

1927 г.»¹. Великий Устюг был цен-

тром Северо-Двинской губернии.  

Если проходил, к примеру, город-

ской районный пленум, то указывал-

ся город: «АОКМ КП-22545 Фото-

графия групповая. Расширенный 

пленум Архгубкома РЛКСМ VI со-

зыва, 1925 г.». Надписи с указанием 

места на обороте фотографии есть и 

на групповых снимках различных 

коллективов, и на одиночных фото-

графиях: «АОКМ КП-24547/58 Фо-

тография. Мария Губина – первая 

женщина-милиционер в Северо-

Двинской губернии, 1929 г.». 

Диспозитив собраний, съездов, 

конференций, пленумов 

Ю. С. Смирнова в аннотации  

к альбому фотографий «Советские 

съезды и заседания: фотографии  

с 1918 по 1981 год» пишет, что  
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«с установлением советской власти 

появилась новая традиция време-

ни – партийные собрания. Сессии 

Верховного Совета, всесоюзные 

партийные съезды, различные кон-

грессы, конференции и заседания 

на уровнях от всего Советского 

Союза до отдельно взятого колхоза 

стали центральными событиями 

публичного пространства» [Смир-

нова]. Свод фотографий губерн-

ских, уездных, городских и т. д. 

партийных съездов, пленумов и 

конференций, хранящийся в кол-

лекции Архангельского краеведче-

ского музея, обширен, но в визу-

альном отношении недостаточно 

разнообразен. В основном он пред-

ставлен групповыми снимками 

участников мероприятий: «АОКМ 

КП-21895 Фотография. XVII Шен-

курский уездной съезд Советов. 

1926 г.», «АОКМ КП-24657/18 Фо-

тография. Участники XIII Архан-

гельской Городской Районной пар-

тийной конференции, 1928 г.». 

Снимки, сделанные во время само-

го мероприятия подобного рода, в 

этот период практически не встре-

чаются, в отличие от фотографий 

партийных съездов более позднего 

периода, которые освещались все-

сторонне (к примеру, освещение 

26 съезда КПСС). Кроме партий-

ных съездов, конференций и пле-

нумов, проходили совещания, кон-

ференции, семинары работников 

разных отраслей и общественных 

организаций: «I конференция тор-

говых работников», «VIII губерн-

ский съезд работников просвеще-

ния, 1926 г.», «I краевая конферен-

ция Союза Воинствующих Безбож-

ников 10–12 октября 1929 г.» и т. п.   

Большая часть групповых сним-

ков выполнена в помещении, но 

есть фотографии, сделанные в го-

родском, сельском ландшафте или 

на фоне природы. Например, мож-

но атрибутировать уличные сним-

ки, снятые на фоне исторических 

зданий, бывших культовых соору-

жений – Сурское подворье, Соло-

вецкое подворье в Архангельске 

«АОКМ 24657/20 8 губернский 

съезд, 1927 г.». В коллекции много 

фотографий, на которых группы 

людей запечатлены на ступенях (на 

крыльце) различных зданий. Зача-

стую в такие кадры попадает стена 

с окнами, в которых видны люди. 

Визуальными знаками являются 

вывески с названиями учреждений, 

лозунги, плакаты, знамена. 

На снимках, сделанных в поме-

щении, можно выделить следую-

щие визуальные знаки: головные 

уборы, одежда и обувь участников, 

награды, а также знамена, вымпе-

лы, стенгазеты, на фоне которых 

сделан групповой снимок. 

А. Н. Соболева в статье «Бытовая 

культура советских горожан в 

1920–1930-е гг.» пишет, что 

«наиболее распространенной муж-

ской одеждой были рубаха с от-

ложным воротником, заправляемая 

в брюки, гимнастерка, пиджак, 

кепка. Костюм женщин и молодых 

девушек чаще всего состоял из юб-

ки с кофтой. Знаковыми атрибута-

ми становились красная косынка и 
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кожаная куртка, ношение которых 

выражало приобщение к соответ-

ствующим идеалам и ценностям» 

[Соболева, 2018, с. 22]. На фото-

графиях 1920-х гг. коллекции 

АОКМ одежда отличается большой 

вариативностью: на снимках можно 

увидеть шинель периода Первой 

мировой войны, высокие кожаные 

сапоги, растоптанные ботинки, 

нарядный меховой убор, кокетли-

вую шапочку, приталенное пальто 

у девушки-горожанки, низко повя-

занные головные платки у деревен-

ских девушек. В основном, такое 

разнообразие в одежде касается 

молодежных групп: «АОКМ 25791 

КП Бюро, 1920  г.» (девушка в цен-

тре в каракулевой шапочке-папахе, 

такие же воротник и манжеты у 

пальто), «АОКМ КП 25877 Онеж-

ский Уком, 1926 г.» (кожаные 

куртки, высокие кожаные сапоги). 

На одном снимке могут быть пред-

ставители разных слоев населения. 

Но, в целом, «стилистика и вырази-

тельные приемы снимков не жало-

вали большим разнообразием» 

[Стигнеев, 2005, с. 32].  

Отличительным признаком 

групповых снимков этого периода 

является то, каким образом распо-

лагаются участники вышеуказан-

ных собраний в процессе съемки: 

они стоят или сидят «плечом к пле-

чу», в несколько рядов (задние ря-

ды стоят на возвышении: на ступе-

нях крыльца или специально под-

готовленных скамейках), очень 

скученно, несколько человек чаще 

всего ложатся на пол или на землю 

перед первым рядом. С одной сто-

роны, по словам О. Бойцовой, это 

«решает задачу фронтального раз-

мещения моделей в кадре и равно-

мерного распределения группы пе-

ред объективом: позирующие 

должны быть повернуты лицом к 

фотографу (оттого лежащие на бо-

ку и принимают эту довольно не-

устойчивую позу) и при этом не 

должны загораживать других» 

[Бойцова, 2013, с. 33]. 

С другой стороны, по мнению 

Н. В. Афанасьевской, «Фотография 

как символ всегда соотнесена с со-

циумом, с областью ее применения. 

На основе определенных конвен-

ций те или иные жесты, позы на 

фотографии могут символизиро-

вать что-либо, то есть фотография 

представляет собой источник сим-

волики определенного рода» [Афа-

насьевская, 2018, с. 58]. В данном 

случае тесное расположение участ-

ников символизируют единение, 

сплоченность, выражение лиц – 

важность и значимость происходя-

щего. Лица участников собраний 

выглядят очень серьёзными, сосре-

доточенными, порой мрачными.  

Нельзя и исключать желание 

участников собраний любым спо-

собом попасть в кадр. Представляет 

интерес снимок «АОКМ КП-21890 

Фотография. XVIII-е собрание упол-

номоченных Архангельского Союза 

кооперативов, 1926 г.». На этой фо-

тографии около 200 человек на фоне 

кирпичной стены, в кадре два дерева, 

на которые влезли несколько участ-

ников. На другой фотографии муж-
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чины сидят на створах открытых 

дверей «АОКМ 25768 6 Онежская 

конференция. 1924 г.».  

В ходе контент-анализа мы 

определили следующие ключевые 

слова, которые стали единицами 

анализа: «собрание», «съезд», 

«конференция», «пленум», «слет», 

«заседание», «делегация». В про-

центном соотношении данный дис-

позитив составляет 19,5 % от обще-

го количества фотографий периода 

1920-1930-х гг. 

Диспозитив коллективов 

Фотографии, на которых запечат-

лены сотрудники советских учре-

ждений, коллективы лесозаводов, 

рабочих промышленных предприя-

тий, а также первые колхозники, ра-

ботники культуры, учителя, ученики 

и студенты, спортсмены менее офи-

циальны и в визуальном отношении 

более разнообразны. Фотографии 

описаны так же, как групповые 

снимки или событийно-сюжетные (в 

контексте того или иного историко-

культурного ландшафта). Группа 

людей могла быть сфотографиро-

вана во время отдыха в санатории, 

во время экскурсии (Колхозницы 

на экскурсии) или совместного 

чтения газет, во время политин-

формации.  Обращает на себя вни-

мание доминирование молодежных 

коллективов, групп: «АОКМ КП-

22547 Фотография групповая. Заве-

дующий политпросветработой. Ап-

парат РК РЛКСМ XI созыва, 

1920 г.», членов коммун: «АОКМ 

24966/3 На память тов. Михаилу 

Попову о коммуне «Цап-Лап», 

1920 г.» и др. 

В. Т. Стигнеев пишет, что со 

второй половины 1920-х гг. 

«наступает эра улыбающихся пер-

сонажей» [Стигнеев, 2021, с. 33], на 

страницах печатных изданий появ-

ляются «улыбчивые рабочие, пар-

тийцы, комсомольцы, крестьяне» 

[Стигнеев, 2021, с. 33]. В коллек-

ции музея можно выделить период 

1925–1930 гг., когда люди были 

изображены более неформально и 

расслаблено, но ярких экземпляров 

фотографий, явно имеющих пропа-

гандистский характер, с улыбаю-

щимися людьми нет. 

Обращают на себя внимание 

снимки коллективов, где помимо 

взрослых присутствуют и дети са-

мых разных возрастов. Подобных 

фотографий очень много в период 

1920-х г. На одних снимках это 

юные пионеры в галстуках, на дру-

гих – городские или деревенские 

дети. На некоторых снимках люди 

держат в руках самые разные пред-

меты (музыкальные инструменты, 

книги, оружие), частым атрибутом 

у мужчин является сигарета, голов-

ные уборы (кепки, меховые шапки). 

В фонде находятся также циклы 

фотографий, посвященные кон-

кретной ситуации, событию, не по-

вторяющемуся в дальнейшем. К 

примеру, фотографии, связанные с 

экипажем парохода «Смидович», 

арестованным в Испании в 1938 г. 

После освобождения экипажа из 

тюрьмы члены были перевезены во 

Францию. Коллектив был запечат-
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лен на фотографиях в различных 

историко-культурных ландшафтах 

страны и во время встреч с извест-

ными коммунистами Франции. 

Для проведения контент-анализа 

мы выбрали единицами анализа 

следующие ключевые слова: «кол-

лектив», «сотрудники», «рабочие», 

«колхозники», «спортсмены», 

«комсомольцы», «комитет», «ко-

манда», «отряд», «бригада», «ком-

муна», «группа», «бюро», «ячейка», 

«райком», «актив».  Выборка пока-

зала, что в указанный период вре-

мени данный диспозитив составля-

ет 21 %. 

Диспозитив персоналий 

К данной группе относятся 

участники гражданской войны (во-

евавших на стороне Красной ар-

мии), участники красного парти-

занского движения на севере, герои 

труда (стахановское движение) и 

выдающиеся личности (писатели, 

художники, ученые, мореплаватели 

и т. д.). Диспозитив также широко 

представлен в общем массиве. В 

жанровом отношении он содержит 

портретную фотографию и снимки 

«героя» в коллективе, в историко-

культурном ландшафте, на месте 

своей деятельности. Например, 

«АОКМ КП-22629 Фотография. 

Н. Н. Приоров – директор лечебно-

протезного института, 1939 г.» 

«АОКМ КП-40154/26 Фотография. 

О. Ю. Шмидт на борту “Георгия 

Седова”, 1930 г.», «АОКМ КП-

21146 Фотография. С. Г. Писахов 

среди сотрудников Архангельского 

краеведческого музея, 1928–1929 

(?) г.», «АОКМ КП-48976/2627 Фо-

тография. Хаджи Мурат с партиза-

нами в г. Шенкурске в октябре 

1933 г.». 

Используя контент-анализ, мы 

выбрали единицами анализа сле-

дующие ключевые слова: «участ-

ник», «партизан», «стахановец», 

«герой труда», «комсомолец», 

«врач», «полярник», «писатель», 

«рабочий», также можно выделить 

некоторые личности «Писахов», 

«Коковин», «Суфтин», «Вылко», 

«Хаджи-Мурат», «Приоров», «Но-

рицын», «Усов», «Воронин», «Па-

панин», «Шмидт». В процентном 

соотношении данный диспозитив 

составляет 18,3 %. 

Диспозитив созидания,  

создания «нового» 

К данной группе относятся ор-

ганизации коммун, колхозов, стро-

ительство лесопромышленных, 

целлюлозно-бумажных предприя-

тий и гражданских объектов (до-

мов, новых корпусов больниц), 

укладка дорог и трамвайных путей 

в городе Архангельске, освоение 

новых машин, станков, бытовая 

культура советских горожан (про-

смотр кино, посещение домов 

культуры, детские сады), «новая 

жизнь» ненецкого народа и т. п. 

Диспозитив в визуальном отноше-

нии наиболее разнообразен.  Ши-

роко представлены стройки про-

мышленных предприятий, значи-

мых для города Архангельска, 

например, Архангельской тепло-

электростанции (ТЭЦ), или строи-

тельство Северного округа («Суль-
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фат») с Соломбальским целлюлоз-

но-бумажным комбинатом (СЦБК), 

начало строительства города Ар-

хангельска. 

Например, «АОКМ КП-21829 

Фотография. Лесозавод № 5, 

1932 г.», «АОКМ КП-9496/11 Фо-

тография. Первая поликлиника в 

поселке завода, теперь больница 

№ 6, 1936 г.», «АОКМ КП-9496/5 

Фотография. Начало строительства 

жилого посёлка, 1934 г.», «АОКМ 

КП-19522 Фотография. Трактор 

“Коммунар 9 г”, оборудованный 

газовым генератором Декаленкова, 

1932 г.», «АОКМ КП-19521 Бори-

чев С. Ф. (?) Фотография. Трактор 

“Катерпиллер”. Тракторист Маль-

гин, 1930-е гг.», «АОКМ КП-20631 

Фотография. Первый жилой дом 

трехэтажный, построенный жи-

лищной кооперацией “Водник Се-

вера” на пр. Ломоносова, д. 226, 

1936 г.», «АОКМ КП-38534/29 Ф-

640 Колесников Фотография. г. На-

рьян-Мар. Клуб (?). В ожидании 

сеанса звукового кино, 1938 г.». 

Диспозитив представлен фото-

графиями производственных про-

цессов, фотографиями новых архи-

тектурных объектов (промышлен-

ных и жилых зданий, больниц, клу-

бов), фотографиями различного 

оборудования новых цехов, машин 

и т. д. Нужно отметить, что основ-

ной материал для строительства 

домов, больниц, школ и даже про-

мышленных зданий тех лет в Ар-

хангельске – дерево. 

Единицами анализа для контент-

анализа выбраны такие слова, как 

«строительство», «стройка», «но-

вое», «предприятие», «укладка», 

«мостовые», «больница», «поли-

клиника», «жилье», «барак», «дом», 

«ТЭЦ», «клуб». В процентном со-

отношении данный диспозитив со-

ставляет 17,9 %. 

Диспозитив разрушения 

Данная группа фотографий 

представлена на тему уничтожение 

культовых сооружений, репрессии 

в отношении большевиков (концла-

герь на Мудьюге, фотографии ба-

раков) и репрессии времен раску-

лачивания (спецпереселенцы). Сле-

дует отметить фрактальность и от-

рывочность диспозитива разруше-

ния, связанных с ограниченным 

количеством поступившего в музей 

материала. Например, «АОКМ КП-

19562 Кононов П. Г. Фотография. 

г. Архангельск. Снятие куполов с 

Троицкого собора, 25 апреля 

1929 г.», «АОКМ КП-19570 Коно-

нов П. Г. Фотография. Разрушение 

Успенской церкви в Архангельске, 

1929–1930 гг.», «АОКМ КП-42267 

Фотография групповая. Дом отдыха 

имени Левачёва (бывший Сийский 

монастырь), 1935 г.». Фотографии 

самих церквей, храмов, запечатлен-

ных не в момент разрушения, пред-

ставлены в количестве 5 штук. 

 Стоит отметить пласт фотогра-

фий спецпереселенцев. Снимки по-

ступили в фонд в начале 1990-х гг. 

Это как семейные и одиночные 

портреты, в основном, сделаны в 

фотоателье, так и фотографии ба-

раков и временного поселения 

спецпереселенцев, моменты их 
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труда и быта. Например, «АОКМ 

НВФ-25881/2 Негатив. Строитель-

ство бараков-шалашников для 

спецпереселенцев. Северный край, 

1930 г.»², «АОКМ НВФ-25879/15 

Негатив. Группа спецпереселенцев-

участников художественной само-

деятельности. Северный край. Се-

редина 1930-х гг.», «АОКМ КП-

35683 Фотография. Спецпересе-

ленцы-поляки Фальковские Ира и 

Адам». 

Выделим такие единицы для 

контент-анализа как «разрушение», 

«снятие куполов», «спецпереселен-

цы», «собор», «церковь», «барак».  

В процентном соотношении дан-

ный диспозитив составляет 4,7 %. 

Диспозитив  

агитационных мероприятий 

Данная группа фотографий 

представлена на тему выставок, 

митингов и советских праздников. 

Диспозитив отражает деятельность 

агитбригады «Синяя блуза», орга-

низованной в 1920-е гг. в с. Черев-

ково (ныне Красноборский район 

Архангельской области). В совет-

ской России, «начав в 1923 г. с жи-

вой газеты, Синяя блуза вылилась 

затем в оригинальное синтетиче-

ское зрелище малых форм теат-

рального искусства. Раек, частуш-

ка, инсценировка, марш-парад, лу-

бок, оратория, скетч, буффонада, 

гротеск, водевиль, музыкальная 

комедия – вот путь постепенного 

усложнения форм синеблузого зре-

лища. Сама рожденная революци-

ей, Синяя блуза породила тысячи и 

тысячи последователей. По СССР к 

1927 г. в рабочих клубах и при 

красных уголках насчитывалось 

около 7 тысяч кружков синеблуз-

ников (живых газет) [Альбом «Си-

няя блуза»…, 1928, с. 3]. 

На фотографиях запечатлены 

сцены из выступлений агитбрига-

ды. Помимо «Синей блузы» суще-

ствовал и агиттеатр «Зубило», 

разъезжавший с гастролями по ле-

созаготовкам. Например, «АОКМ 

КП-29516/8 Фотография из коллек-

ции В. А. Петровой. Агиттеатр 

«Зубило» во время поездки по ле-

созаготовкам Архангельской обла-

сти, 1930-е г.», «АОКМ КП-

29516/12 Фотография. Актеры те-

атра «Зубило» подписываются на 

государственный займ, 1930-е г.». 

Оба коллектива запечатлены во 

время спектаклей или творческих 

номеров, а также на постановочных 

фотографиях, где артисты позиру-

ют или принимают определенные 

гимнастические позы. Диспозитив 

советских праздников еще форми-

руется в эти годы, в более поздний 

период он будет представлен фото-

снимками демонстраций, празд-

ничных концертов и т. п. «АОКМ 

КП-19453/1 Фотография. Архан-

гельск. Выставка, посвященная 

Красной Армии, 1923 г.». Часто 

встречаются изображения пионеров 

и комсомольцев, трудящихся на 

сборах и митингах, сфотографиро-

ванные группами в историко-

культурном ландшафте, на фоне 

исторических зданий Архангельска. 

Например, «АОКМ КП-25821 Фото 

групповое. Комсомольцы, участво-
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вавшие в инсценировках, в день 

Советской конституции, 1924 г.», 

«АОКМ КП-25878 Фото групповое. 

Демонстрация трудящихся города 

Архангельска. Сбор на пр. П. Вино-

градова, 1924 г.», «АОКМ КП-

25872 Фото групповое. Празднова-

ние 5-й годовщины РКСМ в г. Ар-

хангельске, 1924 г.». 

Для анализа выбрали следую-

щие ключевые слова: «митинг», 

«демонстрация», «выставка», 

«спектакль», «агиттеатр», «празд-

ник», «выступление». В процент-

ном соотношении данный диспози-

тив составляет 6,5 %. 

Диспозитив освоения 

 арктических территорий 

Этот диспозитив зачастую со-

держит фотографии персоналий-

«покорителей» Арктики, а также 

природные ландшафты. В 2024 г. в 

музейный фонд была передана кол-

лекция фотографий, представляю-

щая значительный интерес. Это 

фотографии советской экспедиции 

на Северный полюс из семейного 

архива гидробиолога и полярного 

исследователя П. П. Ширшова. 

Ширшов сфотографирован работа-

ющим на Северном Полюсе во 

время строительства первой в мире 

советской полярной научно-

исследовательской дрейфующей 

станции «Северный полюс-1». По-

мимо фотографий с Ширшовым в 

коллекции находятся снимки 

И. Д. Папанина и фоторепортажи 

торжественных встреч участников 

экспедиции с парохода «Челюс-

кин».  

Среди природных ландшафтов 

можно выделить фотографии с за-

печатленными на них льдами, ска-

лами, животными (ездовыми соба-

ками и добычей охотников): 

«АОКМ КП-42196 Прага П. Фото-

графия. Архипелаг Новая Земля. 

Верховье реки Серебрянки. Ледник 

вдоль юго-западного склона горы 

Снежной, 1931 г.». 

Уникальна коллекция, посту-

пившая в музей еще в 1938 г., но 

оформленная в 1990-е гг. (из ста-

рых поступлений), фотографа Со-

кольникова (инициалы не извест-

ны). Демонстрирующая освоение и 

устройство нового быта на Новой 

Земле в становище Лагерное: 

«АОКМ КП-38535/23 Ф-664 Со-

кольников Фотография. Архипелаг 

Новая Земля. Становище Лагерное. 

Хранилище трески на чердаке (?), 

1938 г.», «АОКМ КП-38535/22  

Ф-663 Сокольников Фотография. 

Архипелаг Новая Земля. Станови-

ще Лагерное. Покупатели в мага-

зине, 1938 г.». Представляет инте-

рес лозунг, висящий на стене мага-

зина: «За культурную советскую 

торговлю в Арктике! За изобилие 

товаров! За зажиточную жизнь». 

Фотографии датированы 1937–

1938 гг. 

Ключевыми словами для кон-

тент-анализа являются: «полярник», 

«полюс», «Арктика», «Маточкин 

Шар», «Новая Земля», «Земля 

Франца Иосифа», «экспедиция», 

«становище», «бухта Тихая». В про-

центном соотношении данный дис-

позитив составляет 12,1 %.  
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Заключение 

Замятин отметил в своей работе, 

что выделенные им визуальные 

диспозитивы взаимодействуют и 

пересекаются, «создают достаточно 

выразительные визуальные коге-

рентности и интерференции» [За-

мятин, 2021, с. 75]. Это подтвер-

ждают и наши исследования. Тем 

не менее каждый из диспозитивов 

характеризуется особыми визуаль-

ными образами. К примеру, на фо-

тографии «рабочий-передовик за 

станком» (диспозитив персоналий) 

«герой» фотоснимка находится в 

центре изображения, тогда как «ра-

бочий, испытывающий новое обо-

рудование в цеху» (диспозитив со-

зидания) находится на периферии 

снимка, главная роль на фотогра-

фии отводится самому оборудова-

нию. То же самое можно отметить 

на фотографиях, изображающих 

строительство промышленных объ-

ектов: группа людей может терять-

ся среди лесов, машин, различного 

оборудования.  

В фотографиях периода 1920–

1930-х гг. в фонде Архангельского 

краеведческого музея доминирует 

фотография официальная, выпол-

ненная фотокорреспондентами, а 

также коллективные снимки. Лю-

бительская фотография тех лет в 

коллекции практически отсутству-

ет, хотя массовое фотодвижение 

началось во второй половине  

1920-х гг. Бурный, противоречивый 

в своих тенденциях период массо-

вого фотолюбительского движения 

закончился к концу 1930-х гг., но 

индивидуально любители продол-

жали заниматься фотографией. Од-

ним из них был Роман (Людвиг) 

Армандович Зефтиген. Его фото-

графии были получены в фонд му-

зея в 1979 г. от супруги Ирины 

Ивановны. В коллекции представ-

лены снимки ее родителей, родных, 

самого Зефтигена, брата и супруги 

фотографа в разные годы жизни, а 

также фотографии с изображением 

природных ландшафтов Кольского 

полуострова. Р. А. Зефтиген в 1930-

е гг. работал на «Сульфатстрое» 

техником-нормировщиком, но был 

осужден в 1939 г. по ст. 58-10 п.1 

УК РСФСР, реабилитирован по-

смертно 12 ноября 1957 г. Попол-

нение фонда любительскими фото-

графиями 1920–1930-х гг. является 

одной из основных задач плана 

комплектования музейного фонда. 

В коллекции этого периода се-

мейные фото составляют неболь-

шой процент. Если они и представ-

лены в связи с тем или иным «геро-

ем», то в основном это фотография, 

сделанная или до 1917 г. (напри-

мер, родители с ребенком на коле-

нях – рудимент диспозитива се-

мейных портретов дореволюцион-

ного периода), или сделанные в 

первые годы советской власти, ко-

гда, судя по паспарту, еще работали 

частные фотографы-профес-

сионалы. В конце 1920-х гг. 

«“стремление увековечить себя, 

родню, знакомых” стало считаться 

пошлым» [Стигнеев, 2005, с. 83], а 

фотограф-любитель, который поль-

зовался фотоаппаратом «для беско-
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нечного фотографирования “доро-

гих родственников”, друзей и зна-

комых» не имел права «претендо-

вать на звание советского фотолю-

бителя» [Стигнеев, 2005, с. 65].  

Возможно, поэтому семейные 

фотографии этого периода остава-

лись в частных руках и коллекциях, 

многие из них были безвозвратно 

утрачены, что в настоящее время 

значительно обедняет собрание фо-

тографий музея. 

В коллекции фотографий Ар-

хангельского краеведческого музея 

первых двух десятилетий советской 

власти практически отсутствуют 

пейзажные фотографии. Работы 

этого жанра с высоких трибун объ-

являлись аполитичными: «Закатная 

грусть в духе Левитана чужда со-

ветской эпохе» [Б. Ж., 1937, с. 13]. 

В этом жанре работали фотоху-

дожники «старой школы». Преоб-

ладало тенденциозное мнение о 

«пошлости и безвкусице дорево-

люционной фотографии», которое 

нужно преодолевать советскому 

фотографу [Наппельбаум, 1958]. 

При этом именно пейзажная фо-

тография на выставках пользовалась 

большим успехом. По поводу фото-

снимков одного из старых мастеров, 

пользовавшихся большим внимани-

ем посетителей, было сказано, что в 

этих пейзажах, «если и нет церкви, 

то звон её чувствуется в воздухе», а 

потому такой пейзаж «нам» не ну-

жен [Стигнеев, 2005, с. 15].  

В коллекции отсутствуют изоб-

ражения сакральных ландшафтов, 

за исключением моментов разру-

шения церквей или фотографий 

культовых сооружений, которые в 

советское время использовались в 

других целях. Также отсутствуют 

изображения архитектурных видов, 

если это не новые здания. 

Таким образом, проведенное ис-

следование визуальных диспозити-

вов советского пространства Ар-

хангельского Севера в эпоху «Ве-

ликого перелома» позволяет про-

следить кардинальные социополи-

тические и социокультурные 

трансформации и революционные 

новации, соответствующие «эсте-

тическим нормативам и идеологи-

ческому обрамлению» [Стигнеев, 

2005, с. 5], формирующимся кано-

нам и парадигмам советской визу-

альной культуры. 

Примечание 
1 Здесь и далее публикуются название и инвентарный номер по книге 

поступления Архангельского краеведческого музея (АОКМ КП – Архан-

гельский областной краеведческий музей. Книга поступлений). 

² АОКМ НВФ – Архангельский областной краеведческий музей, науч-

но-вспомогательный фонд. 
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